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Kolorystyka wzoru opolskiego

Istnieje szeroka baza koloréw, sktadajgca sie z 6 zestawdw kolorystycznych, zawierajgca 7-9
barw inspirowanych sztukg ludowa Opolszczyzny. Jednak podstawowg bazg kolorystyczng
jest: zielony, czarny, czerwony, brazowy, z6tty, niebieski i fioletowy.

Barwniki odpowiedzialne za uzyskanie okreslonych koloréw - byly historycznie barwnikami
naturalnymi, lecz obecnie, nawet wséréd doswiadczonych artystéw ludowych, sg chetnie
zastgpowane chemicznymi odpowiednikami.

Ponizsze zestawienie zawiera podsumowanie tendencji kolorystycznych w architekturze,
ceramice i kroszonkarstwie: jest to zestawienie wszystkich barw sparametryzowanych za po-
moca wzornikéw, zaczerpnietych z prébek fotografii 1-10 (,kadréw") architektury, ceramiki,
szkta i kroszonek. Barwy pochodzg z ksigzki koloréw i sg utozone odcieniami na kole.

Tendencje kolorystyczne w architekturze - Powstaty 3 komplementarne zestawy barw
(7 barw w kazdym). Tonacje s3 reprezentantami typowych zaobserwowanych w architektu-
rze ludowej barw. Zestawy (oznaczone: A, B, C) sktadajg sie z bieli i kolorow naturalnych,
w wiekszosci o niewielkim nasyceniu i tworza grupe koloréw chtodnych (btekity), cieptych
(brazy) i zielonych (paleta mieszana).

Tendencje kolorystyczne w ceramice i kroszonkarstwie - Powstaty 3 zestawy barw (9,91 8
barw). Te trzy zestawy zbudowane sa z 14 koloréw, jednak zasada tagczenia koloréw ze sobg
jest za kazdym razem inna i odzwierciedla prawidta zastosowane w sztuce ludowe;j.

TozsamosSc¢ kulturowa
skarbem Kaszub i Opolan
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Tyle wokot nas szarosci i nicosci...... co z tym zrobi¢? Jak temu zaradzi¢???
A siegnijmy do naszych korzeni, wr6¢my do tego co zachwycato nasze babcie - wejdzmy
w ich Swiat fantazji i barw.
Zrelaksujcie sie, odstresujcie, nacieszcie swoje oczy pieknymi opolskimi wzorami,
a przy okazji przypomnijcie sobie skad sie wziety?
Bawcie sie dobrze!l!
Czego Wam z catg moca zyczy

Zespot Stowarzyszenia Kraina sw. Anny

TRADYCJA, A DIZAJN

Wzornictwo w Polsce wigze sie z powojennym rozwojem przemystowym, jest wiec stosun-

kowo nowg dziedzing, mimo to jej ztozony charakter i dynamiczny rozwéj powoduje proble-

my ze zrozumieniem, czego naprawde dotyczy. W dodatku juz na samym poczatku napotyka-

my na trudnosci leksykalne. Wcigz powszechnie uzywamy polskich okreslen: ,projektowanie”,

~Wzornictwo przemystowe”, ,grafika uzytkowa”, ale coraz czesciej pojawia sie angielskie stowo

design/dizajn. Réwniez projektant: grafik lub specjalista od wzornictwa przemystowego, bywa
nazywany designerem/dizajnerem.
Kultura ludowa i dizajn - to dwa obszary ludzkiej aktywnosci przywotujgce zupetnie rézne

skojarzenia. Kultura ludowa to kultura wsi, prosta i tradycyjna, zwigzana z przesztoscig, nato-

miast dizajn potocznie plasowany jest w kategoriach dziatania ekskluzywnego, wspétczesne-

g0, miejskiego. Te dwa obszary zazebiajg sie jednak, bowiem projektowanie chetnie czerpato

i nadal czerpie z dorobku kultury ludowej, szuka inspiracji, dostrzegajac jej bogactwo i wielos¢

watkoéw. Powro6t do fascynacji kulturg ludowa jest we wspotczesnym swiecie silnym trendem,

widocznym w wielu przejawach kultury masowej. Ten proces wynika z przemian spotecznych

i kulturowych, ktére maja miejsce w Polsce, Europie i na Swiecie.

Narzedziem, uzywanym coraz czesciej do ksztattowania réznych aspektéw ludzkiego zycia,

w tym w duzej mierze wtasnie proceséw zachodzacych w kulturze, jest wtasnie dizajn. Istot-

nym efektem mierzenia sie tradycji z dizajnem s3 takze relacje, ktére zachodza pomiedzy

tradycyjnymi twércami, a mtodymi, zyjacymi w odmiennym, wypetnionym przez technologie

Swiecie, projektantami. Ci ostatni coraz czesciej odkrywajg wartosci tkwigce w tym, co jest

wytworem i przejawem zycia przesztego, wolniejszego, wspolnotowego i petnego symboli-

ki. Fascynujgcym dla projektantow aspektem tradycji jest tez wartos¢ recznej wytworczosci

i tradycyjnych materiatéw.

Kulturowy dorobek Opolszczyzny okazat sie by¢ atrakcyjny i intrygujacy nie tylko dla

projektantow, ale réwniez dla lokalnych twoércéw/rekodzielnikdw. llustracje pojawiajace sie

w kolorowance sg tego znakomitym dowodem. £3czg ze sobg tradycyjne opolskie wzornictwo

przetozone z opolskiej kroszonki i ceramiki na przedmioty codziennego uzytku i otaczajaca

nas przestrzen. llustracje wykonane zostaty r6znymi technikami tj. rysowane recznie, z zasto-

sowaniem tabletu graficznego oraz te wykonane za pomocg specjalistycznego oprogramo-

wania graficznego.
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W opolskim hafcie ludowym dominuje ornamentyka roslinna - kwia-
ty, paki, liscie i gatazki o naturalistycznych lub mocno stylizowanych
formach. Najczesciej wystepujacymi formami sg motywy rézy w rozkwi-
cie lub paczkach, grona winorosli, tulipany, konwalie, niezapominajki
i fiotki w otoczeniu gatazek i lidci. Kwiaty umieszczane sg na przemian
z lis¢mi i gatgzkami.

Wielobarwne hafty ludowe charakteryzuja sie silnym przywigzaniem
do odtwarzania kolorystyki naturalnie wystepujgcej w Srodowisku. Gatgz-
ki, liscie, kwiaty i paki kwiatowe bogato nasycone kolorystyka, w bogatej
gamie odcieni. Wyjatek stanowit bardzo charakterystyczny dla Opolszczy-

zny, w szczeg6lnosci okolic Krapkowic, motyw fioletowej rézy o grubych,
wyraznych kwiatach.

Bogactwu ornamentyki stuzg okreslone rodzaje Sciegdw. Najbardziej
popularne w hafcie opolskim jest $cieg attaskowy i tancuszkowy. Ponadto

wykorzystuje sie sciegi: stebnowke, wezetkowy, richelieu, sporadycznie krzyzykowy.

Rézany motyw kwiatowy - sktadajacy sie z gatgzek konwalii rozmiesz-

czonych ukos$nie w rogach. Kwiaty wyszywane byly najczesciej w kolo-
rze bezowym, natomiast kwiaty rézy w odcieniach fioletu, gatazki i liscie

w kolorze zielonym.

Oplecek sukienny - forma rozetki w péttoku ulistnionej gatazki. Kwiatek
w centrum rozetki z zielono-fioletowymi ptatkami, otok rozetki czerwo-
ny lamowany niebiesko i ztoto, lewa gatgzka niebiesko-fioletowa, prawa
zielono-fioletowa. Poszczegblne ptaszczyzny oddzielone szychem.
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Skad wywodzi sie wzdr opolski - czyli historia opolskiej kroszonki

Jednym z najbardziej charakterystycznych wyrobéw regionalnych Opolszczyzny sg kroszonki, czyli wiel-
kanocne jajka zdobione technika rytownicza, polegajacg na wydrapywaniu dekoracji na zabarwionych jaj-
kach. Poczgtkowo ozdabiane byty symbolikg pogarnska, czyli rozetami, wiatraczkami, gwiazdkami, rombami,
trojkatami czy storicem. Z czasem stosowana ornamentyka ulegata stopniowej ewaluacji, do ktérej regional-
ni twoércy wprowadzili symbolike roslinng, a ta z czasem wyparta istniejace do tej pory wzory geometryczne.

Dawniej stosowano naturalne barwniki. Najpopularniejszy byt wywar z tupin cebuli, mtodych piérek
zyta lub jeczmienia, kory debowej i olchy oraz poczwarek czerwca. Z czasem zaczeto uzywac barwnikéw
chemicznych. Opolskie kroszonki, czyli misternie zdobione jajka wielkanocne, staty sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych wyrobéw rekodzieta regionu. Dawniej szkrobaniem kroszonek zajmowaty sie jedynie panny.
W okresie powojennym jajka przeznaczone do Swiecenia zdobity mezatki, a dla zabawy - dzieci i mtodziez.

W Wielkanocny Poniedziatek panny wreczaty kawalerom kroszonki. Zielone
dawano uczniom i matym chtopcom, czarne byty przeznaczone dla os6b starszych
i szanowanych, a fioletowe dla starszych kawaleréw. Dla swoich wybrankéw pan-
ny przygotowywaty kroszonki zabarwione na kolor czerwony i bragzowy, na ktérych
czesto umieszczaty okazjonalne wierszyki.

Najgorzej, gdy kawaler otrzymywat z6tte jajko, bo oznaczato to, ze dostat kosza...
Niegdys jajka zdobiono réwniez woskiem pszczelim zmieszanym z odrobing nie-
dopalonej Swiecy, czyli tak zwang technika batikowa. Polegajacg na naktadaniu
kolejnych warstw wosku i kapieli jajka w barwniku, ktéry farbowat jedynie miej-
sca niezawierajgce wosku. W ten sposéb tworzyt sie wzor, najczesciej geome-
tryczny potaczony z motywami roslinnymi. Aby wykona¢ pisanke pieciokolorowa,
trzeba jajko czterokrotnie barwi¢ i dopisywa¢ na kazdym kolorze skorupki jaja
kolejne elementy wzoru. Barwienie rozpoczynano od koloréw jasnych, kohczgc
na ciemniejszych. Gdy pisanki byly juz gotowe to przecierano je goracg Scierecz-
ka i w ten sposdb usuwano pozostaly wosk, a na skorupce powstawat piekny

wielobarwny wzor.

Dawniej jajka wykonywano wytacznie w okresie przed Swietami
Wielkanocnymi, w trakcie ktérych miedzy innymi $wiecono je, zjadano,
obdarowywano nimi mezczyzn w Wielki Poniedziatek. Z przeprowa-
dzanych obserwacji wynikato, ze zdobieniem kroszonek zajmowaty sie
gtébwnie osoby zaawansowane wiekowo lub w wieku $rednim. Wielu mto-
dych, pomimo posiadanych umiejetnosci, nie angazowato sie w dziata-
nia twércze. W zwigzku z tym w potowie lat 50. XX w. pojawit sie pomyst
organizacji przedsiewziecia propagujacego rodzima plastyke obrzedowa.
Postanowiono zorganizowac¢ konkurs, z mozliwoscig otrzymania atrak-
cyjnych nagréd, ktéry okazat sie znaczacym bodzcem do zaktywizowania
miodszej grupy opolskich tworcéw. W 1958 r. Wydziat Kultury Prezydium
Wojewddzkiej Rady Narodowej w Opolu zorganizowat pierwszy konkurs

kroszonkarski. Dodatkowo Muzeum Slaska Opolskiego wyszto z pomy-

stem utrwalenia wzornictwa zaczerpnietego z kroszonek na trwalszy ma-
teriat - porcelit, a z czasem na porcelane.

Opolskie pisanki tuz obok opolskich kroszonek, w roku 2020 umieszczone zostaty na krajowa liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego. Dzieki temu umiejetnosci malowania kroszonek i pisanek we wzér
opolski zostang zachowane dla kolejnych pokolen i kazdy bedzie mdgt z nich korzystaé. Natomiast wpisanie

na liste dziedzictwa niematerialnego otwiera znacznie szerzej drzwi do wpisania kroszonki na liste UNESCO.

15
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Opolska ceramika

Ceramika opolska kojarzy sie przede wszystkim z niepowtarzalnym wzorem.
Sukces ma wielu ojcédw i potwierdza sie to takze w przypadku opolskiej porcelany.

Jakie byty poczatki porcelany opolskiej?

Poczawszy od roku 1957, dla zachowania tradycji wyrobu opol-
skich kroszonek Muzeum Slgska Opolskiego corocznie organizuje
Konkurs Kroszonkarski. Natomiast w roku 1963 r. jury konkursu
wyszto z pomystem przeniesienia wzornictwa z kroszonek na trwal-
szy materiat. Wybor padt na porcelit, ktéry pdzniej zamieniono na
porcelane. Pomyst poczatkowo spotkat sie ze sprzeciwem Cepelii
w Warszawie, ktéra drapanie porcelitu uznata za zbyt nowocze-
sng technologie. Jednak na zmiane decyzji wptyneto wstawiennic-
two etnografa, doprowadzajgc tym samym do otwarcia nowego
dziatu zajmujgcego sie zdobieniem porcelitu wzorami adaptowany-

mi z kroszonek.

Pierwsze techniki zdobienia porcelitu polegaty na natryskiwaniu

jego powierzchni farbami o ciemnej tonacji, po czym wydrapywa-
no miejscowo farbe za pomoca specjalnie zakonczonych koncéwek - drewnianych obsadek do stalowek,
w celu uzyskania pozgdanego wzoru. Nastepnie za pomocg staléwki osadzonej w obsadce nanoszono farbe
w wydrapane miejsca, tworzgc z catosci wielobarwng mozaike. Nastepnie gotowy wyrdb wypalano w piecu
ceramicznym. W zdobieniu porcelany poczatkowo stosowano technike rytowniczg, z czasem jednak opraco-
wano nowg technologie, ktéra stata sie kanonem opolskiej malowanej porcelany. Na biate tto zaczeto nakta-
dac kolorowy ornament. Do namalowania konturéw uzywano czarnej farby naszkliwnej, a kolory naktadano
zuzytymi staléwkami o szerszej kofcdwce. Podstawowymi wzorami dekoracyjnymi byty duze, przejrzyste
wizerunki kwiatéw i wici roslinnych. Charakterystyczne elementy wzornictwa to elementy geometryczne,
kwiat rézy oraz motyw ,taki” (dowolnie komponowane akcenty kwiatowe, przeksztatcane graficznie dos¢
swobodnie, bez odwzorowania kwiatéw z natury). W latach 70. upowszechnity sie drobne i zageszczone
wzory oraz technika cieniowania. Paleta stosowanych barw obejmowata gtéwnie kolor niebieski, czerwony,
pomaranczowy, zielony, zétty, biaty, brazowy, czarny. Asortyment cepeliowskich wyrobdw stanowity gtow-
nie komplety obiadowe, $niadaniowe, kawowe, pojedyncze talerze, talerzyki, patery, kubki, filizanki, kufle,
czajniki, dzbanki, wazony.

W czasach wielkiego kryzysu i pustych potek pieknie zdobiona opolska porcelana byta prawdziwym
kolorowym rarytasem pojawiajgcym sie na stotach. Najczesciej jednak zajmowata ona miejsce za szyba
w kredensie lub byta wyjmowana z okazji $wiat. Byly to przedmioty zbyt cenne, aby uzywac¢ je na co dzien.
Traktowana byta réwniez jako znakomity prezent podczas delegacji zagranicznych. Z czasem jej popu-
larnos¢ mineta doprowadzajgc do zastoju tworczego. Czes¢ oséb wspomina éwczesng ceramike opolska
nawet jako relikt dawnego systemu panujgcego w kraju.

Jednak od kilku lat widoczny jest wzrost zainteresowania opolskim wzornictwem i porcelang, ktéra nadal
jest malowana tradycyjng metoda, ale w nieco nowszej formie. Twércy coraz odwazniej przetwarzajg wzér
tak by nada¢ mu wspoétczesny wymiar. Malujg porcelane w jednym biatym lub czarnym kolorze lub prze-

ktadajg wz6r na meble, ubrania, bizuterie, bombki, akcesoria kuchenne i inne rzeczy codziennego uzytku.

W pieknie, recznie malowanych wzorach kwiatowych

zachowata sie cata $laska tradycja ludowa
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